
“我确实很喜欢人们的表情——他们不想盯着看，但又忍不住。”
——苏珊·比奇

苏珊·比奇是北加州一位受人尊敬的艺术珠宝收藏家和慈善家，她在 
20 世纪 90 年代初开始购买艺术珠宝，并迅速成为该运动的忠实学生
和支持者。 在接下来的 30 年里，比奇开始了解并收藏了玛塔·马特
森 (Marta Mattsson)、埃弗特·尼兰德 (Evert Nijland)、鲁德特·
彼得斯 (Ruudt Peters) 和特尔希·托尔瓦宁 (Terhi Tolvanen) 等著
名艺术珠宝商的作品。 

如今，比奇的许多珍藏品都捐赠给了华盛顿特区史密森尼美国艺术博
物馆的伦威克画廊和纽约艺术与设计博物馆。 《珍奇屋：苏珊·比
奇的收藏》展出了近百件比奇个人收藏的杰出作品，这些作品都是她
收藏中的精华，她经常佩戴，而且不舍得出售。

德语单词 wunderkammer 的意思是奇迹室，它描述了一种在橱柜
或壁橱中收集和展示自然和艺术物品的方法。 从 16 世纪到 19 世
纪，欧洲贵族收藏的物品不仅展示了他们的财富，还暗示了他们作
为“绅士学者”的个人价值，他们重视科学和人文主义哲学。 

这些收藏品发挥了以物为本的教学法的作用，珍宝被装在玻璃柜里，
藏在抽屉里。 同样，在她的家中，比奇将她的藏品陈列在精心定制
的橱柜中，以及公共和私人场所中独具匠心的位置。 本次展览试图
反映她精湛的展示技巧，展示她收藏的定制橱柜以及其中包含的艺术



珠宝。 

历史上的珍品柜结合了两个类别：自然物，即自然物理世界的材料，
以及人造物，即“人造”物品、艺术品和古董。 比奇的收藏涵盖了
这两类：模仿自然形态，使用自然材料，同时探索与美、宗教、快
乐、死亡和维多利亚时代有关的存在主义主题。 

与珍品陈列室或任何其他艺术形式不同，艺术珠宝可以公开佩戴，
让艺术家和佩戴者都成为众人瞩目的焦点。 例如，David Bieland-
er 的镀铜纯银虾手镯（《黑虾》，2007 年）可以与 Daniel Kruger 
的胸针搭配，该胸针由丝绸和珊瑚珠制成，近乎亵渎（《胸针》
，2006 年）。 展出的作品体现了收藏家的品味和喜好，反映了自知
和华丽作品的折衷组合，这些作品时而具有挑衅性，时而庄重，时而
幽默，时而优雅。



什么是当代艺术珠宝？
当代艺术珠宝，也被称为“新珠宝”或工作室珠宝，在 20 世纪 50 
年代出现，是一种挑战传统珠宝制作的方式。 早期的艺术珠宝商探
索了非常规材料，现代设计注重形状和形式。 高级珠宝可能会使用
黄金、铂金或白银等贵金属以及令人惊艳的宝石，而当代艺术珠宝运
动中使用的材料通常是无限的。 塑料、工业和有机材料与贱金属（
铜、黄铜）一起使用。 艺术珠宝商优先考虑反映当代主题的概念和
叙事元素，同时经常尝试规模并探索其雕塑品质。



扩展对象标签 

南墙上离商店最近的橱柜：

张彼得（戒指）
张的超现实主义戒指结合了鲜艳的色彩和超凡脱俗的形状，类似于
海洋生物、身体器官和分子形式。  这款戒指向外弯曲，造型夸张，
银色宽大的盾形部分与金色的球状腹部形成对比，腹部饰有红色和
金色条纹。  张先生在 20 世纪 80 年代开始尝试使用聚苯乙烯泡沫
和回收塑料树脂。  在这里，他将自己的塑料技术与精美的珠宝金属
混合在一起。  和许多艺术珠宝商一样，张先生认为他的作品既是雕
塑，又是可穿戴的珠宝，他说：“我创作的作品可以是雕塑，也可
以是珠宝。  每个人都会有不同的反应，我喜欢这样。”

南墙上最靠近 MakeArt 实验室的橱柜：

劳伦·凡妮莎·蒂克尔（胸针）
160 美元 货币  “转换”由精心分层和切割的美元组成。  在朋友、
客户和当地银行的帮助下，蒂克尔使用原本会被送往造币厂进行粉
碎的钞票。  蒂克尔将这组作品描述为万花筒，其中圆形图案重叠并
相互锁定，形成一个中心针孔设计。  艺术家有意剪掉数字、字母和
文字，以重塑与价值和劳动力的联系。  相反，她强化了美国钞票边
缘上经常被忽略的花丝和卷轴图案。

东墙上的橱柜： 

玛塔·马特森（胸针）
马特森在她的许多作品中都使用了蝉、甲虫、蛞蝓和蜘蛛，她挑战
自己，用她不喜欢的虫子来创作作品。  对于这枚胸针，作为她的翅
膀系列的一部分，她将精致的蝉翼层叠成一个精巧的蝴蝶状扇形。  
蝉通常被视为令人厌恶或讨厌的生物，但在马特森的作品中，它们
经历了一场令人眼花缭乱的转变。  她用树脂、闪光粉和立方氧化锆
装饰品来增强蝉的天然透明光泽翅膀。  对于马特森来说，吸引和排



斥是迷人的二分法。 

北墙上朝向双开门的橱柜： 

詹妮弗·特拉斯克（项链）
萌芽提醒人们，死亡之后留下的东西也可以带来新的生命。  这件作
品被有意设计成佩戴在佩戴者的锁骨上——骨头与骨头相连——这件
作品就像一件可穿戴的虚空派静物。  这条项链由一系列野生动物遗
骸组成，包括南非本土啮齿动物海狸鼠的牙齿。  特拉斯克用鹿角制
作了一个框架，框架上似乎长出了雕刻成花卉图案的骨头，向下延伸
至中央的鸽子头骨吊坠和散落的钻石装饰。

北墙上靠近画廊入口的橱柜：

吉斯·巴克 (胸针)
作为艺术珠宝设计的先驱，巴克接受过正规的珠宝设计培训，并在 
20 世纪 60 年代初担任工业设计师。  他最初受到现代主义工业美学
的影响，但在 20 世纪 80 年代和 90 年代，巴克的作品变得更具叙事
性，包括对著名运动员的描绘和艺术史参考。  《明斯特达芬奇》是
他的《圣体运动》系列作品之一，呈现了一个运动型的基督式人物，
双臂张开，双脚被束缚。  该人物漂浮在镀金的背景中，让人想起拜
占庭马赛克或文艺复兴时期的绘画。  这个人物的脸被他的红色足球
衫遮住了，这是庆祝进球的常见姿势，但根据国际足联的规则，这是
一种可被警告的犯规行为。  巴克通过将古代和现代世界风俗混合在
一起，玩转历史典故和宗教性。  明斯特达芬奇让观众思考当今社会
崇拜和偶像化的人物。 


